Etre auteure dramatique en 1750 :
Les trajectoires contrastées d’Anlkarie du Bocage et de Francoise de Graffigny

par

Sally Cartwright

Honours Graduating Essay
Department of Frenghuniversity of Victoria
April 3, 2020



INTRODUCTION
En juillet 1749 et juin 1750, la troupe de la Coméeliancaise (CH)ropose deux créations
ecrites par des femmed.es Amazones d’AnrAdarie du Bocage et Cénige Francoise de

Graffigny. Dans I'ensemble du répertoire officiel du Théatre-



Si les ceuvres de Graffigngrst associéea desgenres considérggusféminins,la poése épique

de Du Bocage sort de ce cadre, puisque ce type d'appagtient I'écriture au



se trawvent ces deux auteuret situer la parole de ces femmd&u Bocage et Graffigny
s’impliquent dans le monde littéraire actif a Patisont influentes et influencées par ce qui les
entoure. Dans un deuxiéme temps, il sera question du contexte particulEurdesuvre
théatrales a quel moment dans leurs carrieresdalt@s écrit ces pieces ? Ce parcamtgend ainsi
dégage a travers les trajets spécifigues de Du Bocage et de Graffiguny figuration

socioprofessionnelleespective.

La seconde partie aborddiimmage de la femmet les stratégies d’auteysedsentéedans
Les Amazones &@énie.L’'une étant une tragédie et 'autreaunomédie larmoyante, les deux
pieces offrent deux perspectives distinctes. Du Bocage choisit la figure forte de 'Amazone,
guerriere en opposition complete aux hommes. Graffigny, pour sa part, présente une jeune femme
sensiblea la recherche de I'autonoeet de I'autodéterminatiorlComment le choix du modéle
féminin peutil informer la posture auctoriale de ces deux femf&sertaines notions de la
sociologie de la littératufeet de I'analyse du discoudrsne serviront de guidela paratopie et
I'ethos discursif entre autreka comparaisorgénérique et esthétiquentre les deux pieces me
permettra de mieux envisager les maniéres dont ces deux femmes fayurer I'imaginaire

féminin et commentet imaginaire peut éclairer leur posturetariale

6 Alain Viala, Naissance de I'écrivaifParis: Editions Minuit, 1985); Nathalie Grande,



CONTEXTE

AnneMarie du Bocaget Francoisede Graffignydans le champ littéraifeet théatral

Les auteures du XVlHisiecle s'inscriventdans une société intellectuelle généralement
inhospitaliere pour les femmedsen qu'il existe des contemporaines deBbcage et de Graffigny
quiont trouvé leur placdans la société intellectuelle des Lumiérea pense notamment & Emilie
du Chatelet avec ses écrits scientifiques et philosopHigEeseffet, la majorité des femmes
pratiquent leurs activités littéraires exclusivement dans le domaine privé etrsgment aux
formes« féminines» comme le conte ou le roman. Chose certaine, les femmes se confrontent peu
au théatre officiekt deviennent rarement des professionnelleseedomaine, comme c’eglus
ou moins le cas aujourd’hubans son analyse du champ littéraie cette période, A. Viala
enumere différentes catégories d’écrivainsux pour lesquels leur activité littéraire est le résultat
de leur« situation dans un autre champ soial etceux pour lesquels leur activité littéraire est
plus centrale.Cette derniereatégoriedécrit des écrivains qu engagent par leurs publications
une activité qui, a des degrés divers, les définit socialement cdmumeurs!! ». Parmi ces
auteursAes, Wia identifie ensuite deux seuatégories « ceux qui pratiquent la littérature comme
un noble passtemps [... et] ceux qui en font la base d’une cartfeselLes quelques femmes qui
poursuivensur la voie déda professionnalisation, comme Du Bocage etffgny, tranchent avec

la majorité des femmes de lettres qui pratiquent leur écriture daphére privéeet qui, par



conseéquent,



I' D X W exlahfeblus de liberté au niveau du contenu, du style et de I'esth@iegiespaces
culturels servent doric développer une connaissance de la société littérairesehdetualiteLa

présence &s réseaux litté@ires au sein de ces espaces favorise le développdeneoinpétences
d’écriture et permettent de tisser des rapports avec des figures influentes de la période. Du Bocage
et Graffigny vont fréquenter ce type de ligaour établir leur réputation parmi leurs

contemporains.nes et développer leuageint de poursuivre une carriére au théatre.
FEMMES DRAMATURGES

Quelgues femmes dramaturghs X V111 € sieclequi précédent Du Bocage et Graffigny font
figure de précurseures et nos deux auteures s’inscrivent dans la continuité parfois lointaine de
cellesci : rappelons que seulement les pieces de seize femmes sont recues par la troupe entre 1680
et 17928 On pense a Mariénne Barbier qui écrit et fait représenter quatre tragédies et une
comédie entre 1702 et1719. ERUQpPpOLH P qlHXpdst\partidiiérdment iotable pour
sa présentation d'une femme forte au premier plann—verra plus tard I'écho de ce genre de
figure féminine chez Du Bocage. 1717 marque la fin des créations féminines du début du XVIII

siécle
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Figure 1. Représentations des piéces des auteures dramatiques a la CF, 1702 — 1763.
Données tirées de cfregisters.org.
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Figure 2. Le genre des pieces écrites par des femmes entre 1687 — 1791. Données tirées

de cfregisters.org.



LA COMEDIE-FRANCAISE ETLE PUBLIC

Par le choix de pratiquer I'écriture théatrale professionnelle, les auteures dramatiques se
soumettent aux jugements de la troupe des Comédiens du Roi. Etre admis & la-Ecanédise
HQ WDQW TXTDXWHXUAH HVW \étpidessibinbl W dettetpiviotlk R eqteffdtQ U{O
OH VWDWXW RIILFLHO GH OfLQVWLWXWLRQ REOLJH OYDXWH
participef!, malgré le fait que les bénéfices financiers sont négligedleleles piéces jouées sont
acceptées par la troupe efteéme qui peut exiger des modificatiGhdans le cas de Du Bocage
et de Graffigny, les piéces sont recues sans modifications ni controverse apparente selon les

registres des assemblées de la troupe le 31 mai 1749 et le 14 mars 1750 respedtivement

Les réactions du public enveeslpratiques d’écriture au féminin témoignent de certains
défis qu’affronte l'auteure dramatiquau XVIII® siécle : « quelques femmes essayérent de
conjuguer sociabilité gtublication, d’'étre a la fois femme du monde et femme de lettres. Elles
furent la cible de satires trés violents, jusqu’a la fin du si&el@On commente chez Du Bocage
« l'incompatibilité entre la sociabilité mondaine et le statut de femme de ¥ttres Du Bocage
est sujette aux critiques sarcastiques des auteurs tels que Grimm, Marmontel*ét @raihén

remarque que :

2! Nina Laizé, e statut du personnel de la Comédie DQoDLVHx HQWUH HQWUHSULVH HW VHUY
168041789 (Paris, Université de Paris |, 2012), 74. ]
22 pgathe Sanjuan et Mtial Poirson, & RPpGLH )UDQoDLVHR 8(Pdfs:KditionsRIlL Sedil, @04L8Y K pk WU H

)
23 Janice Best, /D VXEYHUVLRQ VLOHQFLHXVHR FHQVXUH DXMoRtEEEIQVXUH HW OX
Editions Balzac, 2001), 14, https://archive.org/details/lasubversionsileO0best/page/n5.
24 « Le Projet des registres de la Comédiancaise>, R52_19.
1ilti, /H PRQGH GHV VDORQVRBR VRFLDELOLWpIH8 PRQGDQLWpP j 3DULV DX ;9
26 Lilti, 119.
27 Grace GiltMark, 8QH IHPPH GH OHWWUHYV NaXe 0@ BodtaykParis:QibrBirie$\Qdighhe
Honoré Champion, 1927), 18; LititH PRQGH GHV VDORQVR VRFLDELOLWpIHAY PRQGDQLYV
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Mme du Boccage n'avait pas besoin de cette manie pour se faire un état agréable a Paris. Elle était d'une figure
agréable; elle est bonne femme ; elle est riche, elle pouvait fixer chez elle les gens d’esprit et de bonne
compagnie sans les mettre dans I'embarras de lui parler avec peu de sincérité de sa Cabonutmasks
Amazone$g.
Quant a GraffignyRousseasommente son sujet darsalettre a d’Alembert sur les spectactes
«J’honore d’autant plus volontiers I'auteur de Cenie en particulier, gu’ayant a me plaindre de ses
discours, je lui rends un hommage pur et désintéfessBans le méme esprit, La Chausséetécri
a propos de Cénie«Je voudrais de tout mon coeur qu’il lui profitat mais je ne compte pas sur le
plus grand succés. Cependant jespére qu’'elle aura lieu d’étre cdhter@es deux réactions au
sujet de I'écriture désraffigny montrent une réception plus ambigué que dans le cas de Du
Bocage; on y« reconnait un talent littéraite» maiss’y exprime aussk la courtoisie quelque peu
condescendante du dramaturge académicien a I'égard d’une femme qui se risque ¥us.scéne
Graffigny elleemémeexprime a son ami intime Devawonhésiftion lors de la soumission de
Céniea la CF: « Ah, le sot métier que celui d’auteur honteux de |¥tre lui dit-elle. Du Bocage
sans doute, mais plus encdaffigny sont doncconscientes de la perception de l'auteure
professionnelle la femme de lettres est une figure controversée par dé€fautle choix de
soumettre leurs pieces a la CF et de publier d’autres ouvrages$égitignent d’'uneolonté de

poursuivre I'écriturecomme carriere, hors les murs du cadre pie® salons

28 Friedrich Melchior Grimm, & RUUHVSRQGDQFH /LWWpUD L hbM. 175Kt ORBSKLTXH HW &U
29 JeanJacques Rousseaul ettre a d’Alembert Sur Le Spectaclesl 758, 160,

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k991477k.

30 Nivelle de La Chaussée, lettre manuscrite du 29 juin 1750 éBeraard Le Blanc, citée dans Catherine

FrancoisGiappiconi, «Mme de Graffigny et Nivelle de La Chaussé@lans )UDQOoRLVH GH *UDIILJQ\ IHPP
OHWWUHVR pFUBwdiesdiVaitaire dnufhie EighteBnth Century, 2004:12 (Oxford: Voltaire

Foundation, 2004), 173.

3! Laure Challandes, Mme de Graffigny et Rousseayudans Francoise de GralILJQ\ IHPPH GH OHWWUHVR
réception Studies on Voltaire and the Eighteenth Century, 2004:12 (Oxford: Voltaire Foundation, 2004), 155.

32 FrangoisGiappiconi, «Mme de Graffigny et Nivelle de L&haussée, 174.

33 Francoise de Graffigny, Correspondance de Madame de Grafiginpar English Showalter, vol. X (Oxford:

Voltaire Foundation, 2006), 35bettre 1506, le 2 février 1750.
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C’est dans ce contexte historique et sdmiedlvement esquissgie s'inscrivent Du Bocage
et Graffigny. Elles parviennent a entrer dans le monde de la littérature professionnelle malgré les
difficultés avec legueles elles doivent composer en tant gigenmes de lettres. Si le milieu
particulier du théatre semble hostilladratique de I'écriture féminink situationsingulieredans
laquelle se trouvent ces deux auteures dramatiques au début des abf@&esnblereprésenter

une émergence possilae I'écriture théatrale adéminin.

L’ceuvre dramatique au sein de la carriere

Les ceuvres théatrales de Du Bocage et de Graffigny doivent étre également situées dans le
contexte de leurs vigmersonnelles. A cause dedigdé@uxquels fait face la femme dans le monde
de la littérature professionnelle, il est pertinent d’explorer les parcours individuels de ces deux

auteuresL’objectif est de mieux comprendre commehés sont entréesir la scene théatrale.

Anne-Marie DuBocage et Francoise de Graffigny proviennent toutes deux des familles
issues de la noblesse. Si Du Bocage s’'implique dans la société littéraire de sa ville natale dés son
plus jeune age, la jeunesse de Graffigny est plutét marquée par l'autorité dessetripwiolence
de son mari, avec qui elle est liée dés I'age de seiZé ansBocage déménage a Paris avec son
mari en 1733 ; le couple partage une passion pour la littérature et elle participe a la vie mondaine
et intellectuelle de Paris avec le seatide son mari dés leur arrivBeVeuve a partir de 1725,
Graffigny bénéficie d'une certaine liberté mais manque de stabilité financiere. Elle vit a Lunéville

pendant les années 20 et 30 et établit dé&e g@&riode de nombreux liens avec des figures

35 Evain, Gethner, et Goldwyif KpkWUH GH IHPPHV GH Of$QFLHQ 5pJLPH ;9,,,H VLqQFOH
JUDQORLVH GH *UDIILJQ) Stutidd on Voltaibe@i@ thR Eightéenth Century, 2004:11 (Oxford:
9ROWDLUH )RXQGDWLRQ )

36 « Anne-Marie Du Bocager, BNF Essentiels, consulté le 16 janvier 2020, https://gallica.bnf.fr/essentiels/bocage.
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importantes du monde littéraire telles que Voltaire et Mme du Chatelet, liens qui vont se renforcer
ason arrivée a Paris en 1739En 1746, Du Bocage emporte le prix de I’Académie de Rouen pour

sa poési&; celuici lui facilite son entrée dans le monde litté¥aau cours des années suivantes.

A partir de cette réussite, Du Bocage témoigne d’un désir de promouvoir son ceuvre : elle accepte
I'offre de son ami Cidevill&’ qui propose de partager sa poésie avec le monde littéraire d€.Paris
Aprés un deuxiéme succéitéraire avec son poéme épique 3 D U D G L% eWIR43,UDM4IV W U H
Bocage soumet Les Amazoada CF en 1749. Comme mentionndaut, sa piece est la premiere

création tragique écrite par une femme -6 (g)100>iipu4 (c)4 s.3 Td 62

13



leur entrée a I'écriture dramatiquéeurs situations financieres et sociales influencent certains

aspects de leurs trajets professionnels.
CREATION DESAMAZONES

Le 24 juillet 1749, es Amazonesst représentée a la CF pour la premiére gaisje d'une
petite piéce, La Sérénade de Regfiarda soirée obtient 3943 livres de recettes, se classant parmi

les cing meilleures de la saison de 1749-50, reaid 1 représentations de cqtiece ne soent

14






genre theéatral innovarginscrit dans la continuité Wreste de son ceuvrdes Lettres d’'une
3pUXYLHQQH, paruen 1747, est un roman qui met I'accent sur la sensibilité, mais aussi l'intelle
la philosophie au féminii. DansCénie, on voit ressortir ces mémes thémes et comme Du Bocage,
Graffigny commente le statut des femmes dans la préface de sa pi€oa :pardonne
difficilement aux femmes de penser & d’écrire sur des matiéres qui sont a leuPpartie

choisit néanmoins une stratégie différepde son adrgonaux genres considérés plus féminins.

Sa pece liminairemontre aussi une certaine modestiearactéristique typiquement féminire

liée ason statut d’auteure«le seul désir de contribuer a vos amusements me fit reprendre un
ouvrageabandonné depuis quelques années. Vous daignates en remarquer les défauts ; il devint
moins informé&® ». Comme Du Bocage, Graffigrsloccupede revendications féminines daas |

préface de sa piece, mais de maniere moins directe.

Si Du Bocage et Graffigngoursuivent une carriere littéraire avant leur essai au thetatre
se retrouvent dans une méme communaute littérairsdesitionsdifferent. Avec deux situations
economiques et sociales distinctes, Du Bocage et Graffigny ont adiéréntes possibtés
dans &vie professionnelle, ce qui semble influencer leurs choix d’écriture. Etant donné le contexte
sociohistorique discuté ciessuset ses conséquences pour les femmes de |eitresmble

remarquable que ces deux auteures entrent en mémedarsps déinstitution théatrale.

54 Aurora Wolfgang, &Vords and Worlds of Difference:r&ffigny's /I HWW UHV G { X &, idaBspGexdénarnd) Q H
9RLFH LQ WKH )UHQ F Kldrénye 1 UK: Routledge, 2004), 103,
http://ebookcentral.proquest.com/lib/uvic/detail.action?doclD=4816797.

5 Francoise de Graffigny, CénfBaris: Chez Cailleau, 1751), iii, http://archive.org/details/ceniepieceencing00graf.
56 Graffigny, ii.
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ANALYSE

&KRL[ JpQp WU XHpdmEdie éarmoyante

La premiére distinction entre les piéces de Du Bocage et de Gra#fggroelledu genre.
Le théatre francais de cette période congistecipalementen des tragédies et des comédies
codifiés, malgré un débat autour de la nature de la tragédie qui est aldfs wbrés la
multiplicationde traités théoriquest I'opposition de Corneille et de Racisigrles pratiques dia
tragédie qu’on retrouve auMXl ®siécle’®, cette périodee concentre plutét surla tragédie sous
I'angle de la performance théatrale [et discute] dans le méme temps les fondements®dw.genre

La tragédie demeure malgré ces débats le grand genre idéologique

17



repose sur des interprétations de la tradifi@utre sur I'innovation et I'’éloignement des formes
classiqguesComment Du Bocage et Graffigny négoctefiesleurs choix d’écriture au sein sle

attentes génériques de linstitution ?
PARATOPIE

Selon D. Maingueneau, la paratopicrit pour le discours littérairecune difficile
négociation entre le lieu et le ndiau [...] qui vit de I'impossibilité méme de se stabiliSes.
Maingueneauexplique la maniére dont certains ouvrages se rendent légitimes et commente
I'autorité particuliere de ce8V H[ W HV F R@m WdqielX fiy@révhdtammentdste littéraire
ainsi que letexte religieuxet philosophiqué®. Auto-détermirg, le texte littéraire ne peut pas
appartenir complétement a un lieu, mais n’est pas non plus completement dissociable d’un espace
constitutif: dans le cas du théatre, il s’agit notamnag’ espaces discursifs de |égitingtd
accueillent a la fois la pale des doctes et celles du publihaque ceuvre est indépendante, mais
s’identifie tout de méme ane institution « on ne peut pas parler de discours constituant s'il
n’existe pas un espace ou soient comparables les acteurs et les discours enwdaflggiimité
énonciativé’ ». En tart que femmesjui subissent unéorme nette déxclusiondu monde socio
professionnel Du Bocage et Graffignychoisissentnéanmoinsde se rendre légitimes et se
soumettent de fait aux enjede la paratopie. Ainsi, Du Bocage répond aux exigericesggnre
classiqueet aborde de front cettgroblématiquepar ®£s choix d’écriture elle s’attaque a la
tragédieet Iégitime son discours par le choix lddigure de I’AmazoneQuant aGraffigny, elle
tente de se faire accepter a travers un genre contesté et donc sans réelle 1égitimité. @Hdaisant,

prendaussimoins de risqug car la comédie larmoyante est un genre plus owteen partie

8 Maingueneau/H GLVFRXUV OLWWPpUDLUHR SDUDWRSLH HW VFqQH GTpQRQFLD
56 Maingueneau, 48.
57 Maingueneau, 53.
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épargné par le pouvoir fort de linstitution, comme clestas des autres genres dits féminins.
Ainsi, elle parait choisir une position moins frontale par son choix génégugumincide aveses
personnages plus modérés. Ces deux auteures se distinguedtidsrie champ théatral de la

période par le fait’étre femme et par leurs différeststratégies auctoriales
TRAGEDIE

A la suitede ce que certains considérent étreldssicisme du XVAsieclé?, la tragédie
esttoujoursreconnueau XVIII€ sieclecomme le genréhéatralprestigieux et noblau sein d’'un
systéme hiérarchiséet idéologiqué®. Définie a I'époque dans Encyclopédie comme
« représentation d’une action héroique dont I'objet est d’exciter la terreur & la compasslan
tragédie met en scene la noblesse et évoque la terrepitat, l@motiorstragiques : «on y joigne
I'atrocité de l'action avec I'éclat de la grandeur, ou I'élévation des personnages ; I'action [...]
produit en nous une compassion mélée de téfreuke choix de la tragédie p&u Bocageest
significatif : elleaborde directement les attentessociés augenreet inscrit son ceuvre dans une
traditionlittéraire qui est indissociable d’'une position idéologique ne I'inclut paskn écrivant
une tragédiel’auteure desAmazonegespecte les regles stylistiques tlagique classiquet
prouve ainsi sa capacité. Ele met cependaatl’écart par le choix doontenuet la maniére dont
elle présente la figure féminine. On retrouve dans cette piéce trois personnages principaux qui
incarnent la passion tragique, mais qui ont la particularité d’étre des femmes fortes qilgsi de

sontimaginée par une femme. La présence de cette figure fémautiguecrée une filiation a

68 Agnés Fleury,
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d’autres femmes fortes, comme Ma#fiane Barbier avec sa piece &RUQpOLH PqUH GHV *
qui présente une femme audacieuse dans une position de pouvoir royal. Il y a donc une continuité,
mais aussi une distinction par le choix particulier du mythe des Amazones. Seforhneau,

«les Amazones participent de ce monde a l'envers, ou les femmes osent se prévaloir des
prérogatives masculin&s». De fait, Les Amazon@sopose un regard neuf surogthe de femme

forte dans la tragédie de cette période.r€xits historiques et récits de voyadéa propos des

Amazones paraissent au X\fi$iecle, ainsi qu’'uaseulecomédiel_es Amazones modern(@327)

de Legrand et Fuzelie€ette piece jouée 39 fois a la CF
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larmoyante, mais elle écrit avec une conscience que son ceuvre fait partie« tfadition

préexistant® » — laquelle est cependant
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principalementémininsapparait cependant la singularité des ceuvres et, plus encore, dessine des
figurations fémininesL’analyseque je propose dans cette secteriera ainsh travers les actions

et les parolesle cesfemmes Comment ces voix féminines représeniids la perspectivde

leurs auteures et quelles représentations féminines sont engdgeesriceptd’ ethosdiscursif

qui décrit'image de soi construite a traversdiescourssemble & méme d’éclairer cet erffeu

Selon R. Amossy, #éthosproduitunecertainel LIXUDW LR Q & eébtaDSseléVdt Findadd H

GH O 1 DctédepdrUdireigard extériedw public: « les images que les commentateurs et les
ecrivains euxmémes proposent de l'auteur sont indissociables des représentations stéréotypées de
I'écrivain® ». Celarappele doncl'importance dwcontexte socidistorique dans lequel se trouvent

Du Bocage et Graffigny et la situation précaire des autelerés période les femmes devaient
surmonterun manque d’autorité et se confrontekaD FRQVWUXFWLRQ GTXQH SRVW X

adire«
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situation des femmes dans leurs écrits ; quelle voix doralestdonca ces femmes et que peut

on donc comprendre a propos de leurs postures auctoriales ?
LESAMAZONES

La passion tragique désnazonese transmet dans la piegéravers trois voix féminines
Orithie, reine et grande prétresse des Amazones ; Antipecesse des Amazones niece
d’'Orithie ; Ménalippe chef de 'armée des Amazones. Du Bocage présestdémininités
contrastéegle ces trois personnages releve des enjeux de pouvoir et d’amour. La piece
commence par une confrontation entre deux extrér@eghie veut épargnede héros Thésée a
cause de son amour secret pour lui, tandisvpraalippetient a obéir aurmoceuraamazonienesen
tuant ce prisonnignale La reine des Amazonesten contradiction avec ell@éme: « A domter
I'Univers dans un moment j'aspire/Dans I'autre je voudrois abandonner I'Ethpifglalgré ses
devoirsen tant que reine et chef spirituelle de son pewtle,ne peut pas s’empécher d’aimer
on retrouve ici 'ambition de la femme forea conflit avec son amoet, sur ce point, elle répond
également au combat intérieur des personnages tragiQuitie assureaussiune conclusion
typiqguement tragique a cette piéce lorsqu’elle se suicide dans la derniére scéne, désespérée par
impossibilité de son amouks Le conflit dans I'ame de la reine entre 'amour et le dewoir
présente ici aussi héme courant darle genre dda tragédié®. La reine des Amazones n’est
donc pas un personnage qui subvertit la tradition tragique, mais répond plutét aux attentes

normatives de la femme forte dans la tragédie.

La nature spécifique du conflit désnazonesemblenéanmoinsassez particuliére : |l

sagit d’'un milieu féminin qui présente le conflit interne du personnage tragique féminin, mais

87 Du Bocage, Les Amazondg). Orithie a Antiope.
88 Gill-Mark, 8QH IHPPH GH OHWWUHV NeXe fo Boddayel5pF OHR  $Q Q H-
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aussi des femmes qui ne sont pas en cavét ellesmémesMénalippeest inflexible face a la
questionmoralede l'intrigue : «Votre zéle en tout temps fut le soutien desPfoislui dit Orithie
La chef guerriere des Amazones ne questionne jamais les coutumes de soVigeaijgpen’est
pas sujette a la passion que ressent Orjthile représente plutot I'image de la noblessdela
moralité pure. Qthie et Ménalippe mettent en avant un contraste difleckemme passionnée et
amoureuseet la femme infailliblement morale. L’écart entre ellest insoluble et constitue

fondement du conflit dans cette tragédie.

Le personnage d'Antiope complexifeecontrasteentrecesfigures fémininesSon amour
partagéavecThéséaencontre les mémes problématiques que I'amour non réciproque de la reine
il est un ennemi du peupleeuramourentraine un conflit quiend encore plus difficile I'enjeu
Personnage dans une situation similaire a celle de sa tante, Atéag@attrouver elle aussi une
conclusion tragiqueCependant, Théseée lui a sauveé la vie sur le champ de bataille, ce qui lui fournit
une justification honorable pour vouloir lui sauvewia en retour « Si leur devoir la vie, est
honteux a ma gloiré L’effort de I'avouer surpasse leur victoitémitons leurs bienfaits ; qu’ils
trouvent parmi nous Des vertus dont I'éclat rende leurs yeux jafSux Les parolesi’Antiope
permetentde faire coincidele désir d’Orithie da moralité de Ménalippe, créant un personnage

plus dynamique que les autres Amazones. Son choix déeigidirtir avec Thésée assure la paix
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représentérithie et Ménalippe est surmontée par Antiope qui permeé ce personnageae
s’échapper du déroulement tragique de la pgdae s’émanciper de son destia femme forte

comme théme principal de la piece témoigne d’une filiation avec d’autres femmesdeliEset
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une réponse morale sont toutes pal@si définitions multiples du terme au X\Alsiécle.La
sensibilité valorise les sentiments et les moeurs, mais elle reste difficile a &&fimprésenter
son interprétation de la sensibilit§raffigny présentecomme Du Bocage depersonnages
contrasés; dansCénie,il sert a inster sur les principes de I'empathie et de la sentimentalité
Cénie, une jeune femme qui cheréh@éterminer son propre futdigure comme représentante
principalede cette philosophie. Elle veut se marier as@t cousirClerval pour 'amour, au lieu
d’accepter I'union avec son cousin aimdéricourt qui veut profiter de sa fortunéors du conflit
autour de cette question, Cénient a la moraité : «s'il est vrai que la fausseté est un vice
méprisable, comment estimeous Méricourt ?°» et ala franchse : « Je me suis fait une idée
différente du Mariage. Un mari qui n’est point aimé ne me paroit qu'un Maitre red8titable
L’intrigue de Graffigny permet a la voix de cette jeune femme de s’exprimer librement. Malgré
I opposition des autres personnafgEs a ses veeux etsas pensées «0On ne fait pas a votre
age de si profondes réflexiofis — Cénie reste convaincue de sa positidéricourt tente de
surmontek I'obstination de Cénf& », mais en tant que figure antagonjgdte’y réussitpas. Cénie
affirme: « Jignore, Monsieur, les obligations que je vous si vous vouliez m’en instruire
[...]%° ». Elle est inflexible dans sa moralittontreles actionsde Méricourtqu’elle considére
comne étant indignes Cénie & présente ainsi comméne jeune femme déterminée mais

sympathique a ceux qui le méritent. Cette indépendance n’est pas aussi marquée que celle des
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innovants et plus ouvertsa maniere dont elles négocient avecftasnes qu’elles privilégient

ainsi que les modeles féminins qu’elles imaginémntoignent dé¢audace évidente de Du Bocage

et del’approche plus subtile de Graffignfes contrasis révelent les différentes postures
auctoriales dedeux femmes atonstituent un des moyens d’explor@icbndition des femmes de

lettre au XVIIF siecle.Pour aller plus loin, la question de la réception immédiate et a long terme

de telles auteures permettrait d’approfondir cette enquétéaaider plus singulierement I'étude

de la condition des femmes dramaturges au X\glécle ; & réception deAmazones et de Cénie
permet d’affinerle statutde cesdeuxauteuresGrimm commente au sujet desnAzones<les

défauts sans nombre qui se trouvent dans cette'piecel dit aussi a propos de Du Bocageae

« sans l'indulgence qu’on a pour son sexe, la premiére représentation n’aurait pas é&é%chevé

Sa réaction a Graffigny montre une critiquagptiouce Grimm raconte que Céniea réussi par

le style et les sentiments, malgré les défauts qu'on y a ap€rguke style direct et fort de Du
Bocage rencontre ici une réaction plus négative, tandis que Graffigny est représentée de maniéere
plus favorable. Ces deux femmes sont représentatives d’'un moment pridpiciure dramatique

des femmes et leurs ceuvrés@kent des enjeux pertinents pour les femmes dans cette période.
Leurs stratégies contrastées et leurs trajets professionnels offrent deux perspectives nuancées sur
la condition de I'auteure dramatique au XVHiecle. L'analyse des ceuvres dramatiques de ce

deuxfemmespermetde mesurer a quel poifacces difficile des femmes au monde professionnel
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